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VORWORT

rchitektur sei die 'Mutter aller Kiinste¢, heiBt es haufig, denn sie vereint alle anderen Kiinste unter
Aihrem Dach. Das mag wohl sein, aber dennoch ist sie nicht mit den anderen Kiinsten zu vergleichen.
Denn im Gegensatz zu diesen hat die Architektur auch sehr zweckmaBige, praktische Anforderungen,
die in den anderen Kiinsten keine Rolle spielen. Jacques Herzog, der Miterbauer des Nationalstadions
in Peking, meinte 2004 zum Thema Architektur und Kunst: »Architektur ist Architektur, Kunst ist Kunst.
Architektur als Kunst ist unertraglich.«

Dementsprechend sind die hier vorgestellten 100 Bauwerke reine Architektur, allerdings in ihrer kiinstlerisch
anspruchsvollsten Form. Uber vier Jahrtausende, iiber den ganzen Globus verteilt und von verschiedensten
Einfliissen geprigt, entsteht ein Uberblick iiber die Entwicklung der Architektur, deren Aufgaben durch alle
Zeiten und weltweit dhnlich von fundamentaler Bedeutung sind.

Die alltdgliche »Nutzarchitektur« spielt dabei in der »Kunstgeschichte« der Architektur eine untergeordnete Rolle
und wird kaum erwéhnt. Die Geschichte der Architektur befasst sich haufig mit den >Leuchtturmprojektens,
die tiber die Jahrhunderte meist prestigetrichtig mit hohem kiinstlerischem wie finanziellen Aufwand errichtet
wurden, wie Tempel, Kirchen, Residenzen und jiingst Fabriken und Museen. Dabei hatte und hat die Archi-
tektur oftmals mehr Einfluss auf ihr Umfeld, ja auch auf die Geschichte, als es den jeweiligen Beteiligten wohl
bewusst war. So war beispielsweise der Petersdom in Rom letztlich ebenso der Ausloser fiir die Reformation
wie die Chinesische Mauer fiir das Ende der Ming-Dynastie verantwortlich war. Ein neueres Beispiel ist das
Guggenheim Museum in Bilbao, das eine enorm positive Wirkung auf die Wirtschaft der ganzen dortigen
Region hatte und hat.

Die Architekten sind immer auch Innovatoren, die sich fiir die Umsetzung ihrer Ideen neue Méglichkeiten,
Techniken und Materialien ausdenken, wie zum Beispiel die Baumeister der Gotik, Filippo Brunelleschi beim
Bau der Domkuppel in Florenz, Thomas Pritchard, der die erste Eisenbriicke baute, Walter Gropius, dessen
kleines Fagus-Werk eine gewaltige Erneuerung einleitete, oder Shigeru Ban, der die Pappe fiir die Architektur
entdeckte. Dabei ist das Verhiltnis von Bauherr und Architekt nicht zu unterschétzen. Regenten, kirchliche
Wiirdentriager oder Firmenbosse haben oft groflen Weitblick und auch Mut bewiesen, sich fiir den einen oder
anderen Architekten zu entscheiden. Dass es ihnen dabei oft auch um die Demonstration von Macht und Ein-
fluss geht, fiir die die Architekten eine Sprache entwickelt haben, liegt wohl in der Natur der Sache, oder wie es
Shigeru Ban ausdriickte: »Wir sollen Macht und Geld durch monumentale Architektur sichtbar machen.«

Was auch immer die Beweggriinde fiir einen Bauauftrag gewesen sein mogen, die Baumeister, Ingenieure und
Architekten haben im Laufe der Jahrhunderte die Architektur immer weiter entwickelt. Die 100 Bauwerke,

die in diesem Buch zusammengetragen wurden, geben einen Uberblick iiber die Entwicklung der Architektur
weltweit. Natiirlich ist es bei einem Buch kaum maglich, mit ein paar wenigen Bildern dem Charakter und der
Wirkung eines Gebaudes gerecht zu werden. 100 Bauwerke soll daher auch Anregung und Einladung sein, sich
das eine oder andere Gebdude in natura anzusehen, um die Vielfiltigkeit der Architektur sozusagen am eigenen
Leib zu spiiren und kennenzulernen.

Florian Heine



»DIESE SYMMETRISCHE CHEOPSPYRAMIDE — DIESER MASSIVE
BERG AUS STEIN - pieses MAcHTIGE GRABMAL EINES
VERGESSENEN MONARCHEN ...«

Mark Twain
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PYRAMIDEN VON GIZEH

Das Erklimmen der Cheopspyramide sollte Mark Twain in schlechter Erinnerung behalten. Das
gigantische Bauwerk am Westufer des Nils dnderte seine Wirkung, je ndher er ihm kam — aus
dem »Méarchenbild«, das er aus der Ferne sah, wurde schlieBlich »ein geriffelter, hasslicher Steinberg«.

Zweifelsohne hatte vor allem der beschwerliche Aufstieg zu diesem vernichtenden Urteil beigetragen, denn der
grofite Bau der antiken Welt diirfte selbst als Steinberg beeindruckt haben: Die imposanteste der dgyptischen
Pyramiden, die Grabstitte des Pharaos Cheops, ist schliefillich das einzige erhaltene der sieben antiken Welt-
wunder. Sie entstand um die Mitte des 3. Jahrtausends v. Chr. in Gizeh, nur wenige Kilometer siidwestlich von
Kairo. Uber achtzig Pyramiden sind bislang im Niltal entdeckt worden, eine ganze Totenstadt, die in der flachen
Landschaft am Rand der Libyschen Wiiste schon von Weitem zu sehen ist. Wiahrend Cheops die grofite der
koniglichen Grabstitten in Auftrag gab, stehen die benachbarten Pyramiden seines Sohnes Chephren und dessen
Sohnes Mykerinos seiner jedoch kaum nach. In drei kleineren Pyramiden wurden die Koéniginnen bestattet, Hun-
derte weiterer Griaber und Tempel umgeben sie und machen das Pyramidenfeld zu einem gigantischen Friedhof.
Allein mit dem Bau der ersten, der Grabstitte von Cheops, waren Tausende Arbeiter fast dreiflig Jahre lang
beschiftigt. Sie schichteten die unvorstellbare Menge von 2,5 Millionen Steinen auf. Tausende von Stein-

metzen wiederum sorgten in den Steinbriichen fiir Nachschub in Form von Blocken aus Kalkstein, Basalt und
Granit. Das Gesamtgewicht der Cheopspyramide wird auf iiber 6 Millionen Tonnen geschitzt. Diener und Trans-
porteure mitgerechnet, diirfte etwa ein Prozent der damaligen Gesamtbevélkerung Agyptens mit dem Bau der
Cheopspyramide beschaftigt gewesen sein — 20 000 bis 25000 Menschen. Unter den Architekten waren auch
Experten fiir Mathematik, die die genaue Berechnung von Rauminhalten oder rechten Winkeln offenbar miihelos
bewiltigten. Ausgehend von einem quadratischen Grundriss laufen die Pyramidenseiten zu Dreiecken zusam-
men, die sich in der Spitze treffen. Thre glatten Flichen laufen ohne eine Stufe zusammen - und das bei einer
Kantenldnge von iiber 230 Metern. Der Eingang zur Pyramide lag im Norden, von dort fithrte ein niedriger Gang
schrég in die Tiefe. Das Zentrum des Baukorpers bildet die Grabkammer, in die der steinerne Sarkophag mit dem
einbalsamierten Korper des Pharaos gebracht wurde. Die Agypter waren iiberzeugt, dass der tote Pharao bis in
alle Ewigkeit in seiner Pyramide wohnte — entsprechend galt es, ihn auch bis in alle Ewigkeit zu versorgen und

zu schiitzen. Schwere Steine schiitzten die Grabkammer vor Eindringlingen, die auf kostbare Grabbeigaben aus
waren, wihrend gleichzeitig dafiir gesorgt war, dass dort Frischluft zirkulieren konnte. Allen Vorkehrungen

zum Trotz wurde die Grabkammer moglicherweise noch zur Zeit der Pharaonen ausgeraubt — den Ruf der

Pyramide als Weltwunder hat diese Tatsache nicht gefdhrdet.
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GROSSER FELSENTEMPEL, ABU SIMBEL

s muss ein erstaunlicher Anblick gewesen sein, als Jean Louis Burckhardt (1784-1817) 1813 den riesi-
Egen Steinkopf von Ramses Il. aus einer Sanddiine herausragen sah. Der Schweizer Orientforscher, der
kurz vorher als erster Européaer seit Jahrhunderten die Felsenstadt Petra gesehen hatte, konnte noch nicht
ahnen, was er da an der Grenze zum Sudan entdeckt hatte: Es sind die Tempel des Pharaos Ramses Il. (um
1303-1213 v. Chr.) und seiner Hauptgemahlin Nefertari, die anlasslich seines 30. Thronjubilaums entstanden.

Der grofle Tempel des Pharaos wurde zwischen 1290 und 1260 v. Chr. 63 Meter tief in den Fels geschlagen. An
der 33 Meter hohen und 35 Meter breiten Fassade sind zwei Paare sitzender Kolossalstatuen zu sehen (je 22 Meter
hoch), die den vergottlichten Pharao darstellen. Im Inneren des Tempels befindet sich eine 8 Meter hohe, farbig
ausgemalte Pfeilerhalle mit Statuen und Reliefs, die Kriegsszenen von der Eroberung Nubiens zeigen, gefolgt von
einer Kammer, die das heilige Zentrum des Tempels bildet. Hier ist Ramses inmitten der gottlichen Dreieinigkeit
dargestellt.

Das alles hat Burckhardt nicht gesehen, denn die Ausgrabungen begannen erst 1817 durch den Italiener Giovanni
Battista Belzoni (1778-1823) und wurden 1909 weitgehend abgeschlossen. Auf frithen Fotografien um 1850 kann
man die riesigen Steinkdpfe noch tief im Sand stecken sehen.

Schon bevor Ramses II. den Tempel errichten lief3, befanden sich hier zwei heilige Grotten, die den lokalen G6t-
tern der besiegten Nubier geweiht waren. Die Errichtung der Tempel ist somit auch als Symbol der weltlichen und
religiosen Unterwerfung der Nubier unter das dgyptische Reich zu verstehen, als Symbol der Macht. Gleichzeitig
waren sie eine >»Zweigstelle« des eigentlichen Konigspalastes in Theben.

Eine besondere Bekanntheit und Bedeutung - abgesehen von der als Zeugnis der ehemaligen Grof3e des dgyp-
tischen Reiches — bekam die Tempelanlage, als der Assuan-Staudamm geplant wurde und sie im Nassersee zu
versinken drohte. Man kam auf die auflergewohnliche Idee, die Tempel zu versetzen. Es wurde ein internationales
Konsortium gegriindet und im November 1963 begann man mit der bis dahin wohl ungewohnlichsten Aufgabe
der Archiologie. Zunichst wurden die Bauten mit 33 Tonnen Epoxidharz verfestigt, um dann in 1036 Blocke
zersagt zu werden, die ein Gewicht von 7 bis 30 Tonnen hatten. Die Tempel wurden Stiick fiir Stiick auseinander-
genommen und 180 Meter nordwestlich und 65 Meter hoher wieder zusammengesetzt. Besonderer Wert wurde
dabei auf die exakte Ausrichtung zur Sonne gelegt, denn nur zur Tages- und Nachtgleiche in Frithjahr und Herbst
wird das Innerste des grof3en Tempels durch die Sonne erleuchtet.

Da es sich um Tempel handelt, die in den Fels gehauen wurden, musste auch der Fels mit »umziehen«. Das Innere
des grofien Tempels wird dabei von einer 140 Meter hohen Stahlkuppel gehalten. Sie ist nicht mehr sichtbar,
denn sie wurde unter Sand, Ger6ll und 1112 Felsstiicken der originalen Umgebung verborgen. Die Prozedur
dauerte bis zum September 1968. Das circa 80 Millionen US-Dollar teure Projekt war einer der Hauptanlésse fiir
die Schaffung der UNESCO-Welterbekonvention von 1972 und der Aufstellung der Weltkulturerbe-Liste. Die
Tempelanlage von Abu Simbel ist sowohl ein Zeugnis der Genialitit der antiken Agypter als auch der Ingenieurs-
kunst des 20. Jahrhunderts sowie ein Beweis dessen, was eine einige Weltgemeineschaft zum Erhalt des Erbes der

Menschheit zuwege bringen kann. Sie selbst schaffte es erst 1979 auf die Liste.



»O IHR ARBEITER, AUSGEWAHLT, STARK, IN DEN HANDEN TUCHTIG,
DIE IHR FUR MICH DENKMALER ERRICHTET IN JEDER ZAHL, ERFAHREN MIT DER ARBEIT
AN KOSTBAREN STEINEN, GRANITSORTEN ERKENNEND UND
MIT SANDSTEIN VERTRAUT. O IHR TUCHTIGEN UND FLEISSIGEN
BEIM BAUEN VON MONUMENTEN! SOLANGE WIE SIE WERDE ICH LEBENI«

Wirdigung seiner Arbeiter von Ramses II.

GROSSER FELSENTEMPEL, ABU SIMBEL, 1290-1260 V. CHR.
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CHINESISCHE MAUER

ie Chinesische Mauer oder die GroBe Mauer ist kein einzelnes Bauwerk, sondern die Summe vieler
DTeiIe, deren Bauzeit sich iber zweitausend Jahre erstreckt hat, deren ungefahre Lange zwischen 4 000
und 6 500 Kilometer betragt und die etwa 25 000 Tiirme beinhaltet, in Hunderten von Einzelteilen tber
China verteilt ist und bei all diesen Superlativen vom Weltraum aus doch nur zu erkennen ist, wenn man
das Fernglas nicht vergessen hat.

Der chinesische Name der Groflen Mauer ist auch »Die 10 000 Li lange Mauer«. Ein Li sind 575,5 Meter, wonach
also 10000 Li 5755 Kilometer wiéren, was einigen Schitzungen nahekommt. Die Zahl 10000 bedeutet im Chi-
nesischen aber auch »unendlich viel« beziehungsweise »unvorstellbar lang«, was natiirlich auch auf die Mauer
zutrifft. Die Mauer, die allgemein als Chinesische Mauer bekannt ist, ist der Teil, der wahrend der Ming-Dynastie
(1368-1644) errichtet wurde. Die éltesten Teile sind aber wohl schon 214 v. Chr. vom ersten Kaiser Chinas,

Qin Shihuangdi, als Schutz gegen die Volker des Nordens errichtet worden. Manche Forscher nehmen sogar

das 7. Jahrhundert v. Chr. als Baubeginn an. Bei diesen sehr alten Teilen der Mauer handelt es sich eher um
Erdwille, die mit Lehm und Naturstein befestigt wurden. Sie wurden tiber die Jahrhunderte immer wieder
erweitert.

Die Mauer aus der Zeit der Ming-Dynastie entstand ab 1493, spitestens ab 1555. Der Grund war einerseits der
Schutz gegen die Mongolen, andererseits die Uberwachung des Handels. Sie verliduft vom westlichten Teil, dem
Jade-Tor, tiber Berge, Fliisse und Seen und endet in ihrem 6stlichsten Teil am Drachenkopf bei Shanhaiguan

im Meer. Von den etwa 6 000 Kilometern Mauer sind allerdings nur etwa 500 Kilometer halbwegs gut erhalten.
Der Rest ist verfallen oder wurde iiber die Jahrhunderte als Baumaterial abgetragen. In den etwa neunzig Jahren
Bauzeit entstand die Mauer mit einer Dicke von 6 bis 10 Metern und einer Hohe von bis zu 16 Metern. Alle paar
hundert Meter wurde einer der 25000 Tiirme errichtet, die als Wehrtiirme, aber auch als Signaltiirme effektiv
eingesetzt wurden.

2012 hat das chinesische Kulturministerium noch einmal genau nachgemessen und die allerneuesten Zahlen
bekanntgegeben, die weitaus hoher liegen als die bisherigen. Bei den Messungen, die vier Jahre dauerten, an
denen zweitausend Wissenschaftler und Techniker in insgesamt fiinfzehn Provinzen beteiligt waren, wurde

eine Linge von genau 21 196,18 Kilometer ermittelt. Wie lang die Mauer tatséchlich ist und was alles dazuge-
rechnet wird, scheint also offenbar niemand wirklich zu wissen. Aber letztlich spielt das nicht die entscheidende
Rolle. Klar ist, dass die Mauer das lingste Bauwerk der Welt ist, dessen Geschichte 1644 mit dem Untergang

der Ming-Dynastie durch den Einfall der Mandschu im Osten endete. Natiirlich entstand die Mauer auch aus
Schutz vor Angriffen von auflen. Tatsdchlich war sie jedoch lange auch ein Monument einer hermetischen
Weltsicht, mit der sich China in der Gewissheit der eigenen Groflartigkeit lange Zeit vom Rest der Welt ab-
geschottet hatte.

Die Grofe Mauer spielte fiir die Chinesen selbst erst wieder nach Maos Kulturrevolution eine Rolle, da sie als

ideales Identifikationssymbol angesehen wurde und immer noch wird.



»EINE VIERHUNDERT MEILEN LANGE MAUER WURDE ZWISCHEN DEN
BERGKAMMEN VOM KONIG VON CHINA GEGEN DIE INVASIONEN DER
TATAREN IN DIESEM GEBIET ERSTELLT.«

Aus Abraham Ortelius, Theatrum Orbis Terrarum, 1584, mit der ersten westlichen Karte Chinas

CHINESISCHE MAUER, BEGONNEN 214 V. CHR.



»DER PARTHENON ... wAR EINES DER ANMUTIGSTEN
UND SCHONSTEN BAUWERKE, DIE JE ERRICHTET WURDEN .«

Mark Twain
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PARTHENON, ATHEN

Fi.‘lnf Tonnen Silber verschlang der Bau des zentralen Tempels auf der Akropolis. Das machtige Athen

setzte seiner Stadtgéttin ein prachtvolles Denkmal: Aus weiBem Marmor entstand in nur fiinfzehn Jahren

ein riesiger Tempel, der innen wie auBen mit Skulpturen geschmiickt war.

Athen entwickelte sich im 5. Jahrhundert v. Chr. zu einem der grofiten Stadtstaaten im antiken Griechenland.

Unter der Fithrung des Perikles florierte die Stadt: Sie wurde ein wichtiges Handelszentrum, das seine Macht

durch eine grof3e Flotte untermauerte, und wandelte sich zu einer Demokratie. Diese Bliitezeit spiegelte sich auch

im Stddtebau. Auf der Akropolis, dem Burgberg, trieb Perikles den Wiederaufbau der im Perserkrieg zerstorten

Tempel voran, besonders des Parthenon. 447 v. Chr. begannen die Arbeiten unter dem Architekten Iktinos: Auf

einer Grundfliche von etwa 30 mal 70 Metern entstand eine Halle aus monumentalen Sdulen - jede von ihnen

tiber 10 Meter hoch. Acht Sdulen stehen an der Ost- und Westfront, jeweils siebzehn Saulen befinden sich an den

Léngsseiten - diese Proportionen bestimmen den gesamten Bau. Auf den Saulen ruht ein horizontales Gebilk, an

den Fronten tragt es ein Giebeldreieck.

Geweiht war der imposante Marmortempel der Schutzgottin der Stadt, Athene. In der Cella, dem Allerheiligsten

des Tempels, stand ihr 10 Meter hohes Standbild. Vom hoélzernen Kern abgesehen, bestand die Figur vor allem

aus Gold - und zwar weit iiber 1000 Kilogramm - und Elfenbein, sie war zudem mit Edelsteinen geschmiickt.

Diese kostbaren Materialien waren ebenfalls Teil des Athener Staatsschatzes: Der Parthenon war nicht nur ein

Tempel, sondern auch die Schatzkammer des Attischen Seebunds, den die Griechen zur Abwehr der Perser

gegriindet hatten. Etwa 11 Tonnen Silber trieb Athen Jahr fiir Jahr bei seinen Bundesgenossen ein.

Mit dem Bau des Parthenon unterstrich der Stadtstaat seine politische Bedeu-
tung. Entsprechend aufwendig fiel auch die mit der Architektur verbundene
Plastik aus: Perikles beauftragte den schon zu Lebzeiten berithmten Bildhauer
Phidias mit dem bildlichen Schmuck des Tempels. Reliefs und Skulpturen
zeigten Szenen aus historischen Schlachten und Belagerungen, Prunkziigen
und Prozessionen. Bis ins 17. Jahrhundert hielt der Tempel den Zeiten stand,
doch dann traf ein venezianisches Geschoss das dort untergebrachte Pulver-
magazin und beschidigte den Bau. Vom Skulpturenschmuck sind nur Teile
erhalten, und diese sind langst nicht mehr an Ort und Stelle: Um 1800 lief} der
englische Botschafter Lord Elgin grof3e Teile abnehmen und verkaufte sie nach
London. Die sogenannten Elgin Marbles sind bis heute im British Museum

zu bewundern - die Debatte um ihre Riickkehr nach Athen dauert an. Allen
Verheerungen zum Trotz gehort der Parthenon zu den berithmtesten Denk-

mailern des antiken Griechenland.

Die griechischen TEMPEL DER
ANTIKE standen meist auf einem
Sockel mit rechteckigem Grundriss.
Ihr Kern war ein lang gestreckter Innen-
raum, die Cella, um die ein Saulenum-
gang angelegt war. In der Cella stand
das Kultbild, im Fall des Parthenon
eine monumentale Athena-Statue.
Auf den sich nach oben verjliingen-
den Saulen dieser Ringhallentempel
lag schweres Gebalk, waagrechte
Bauelemente wie tragende Balken,
Friese und Gesimse. Angestrebt war
ein harmonisches Verhaltnis von ver-
tikalen und horizontalen Linien. Bau-
plastik, also Skulpturen oder Relief-
friese, zierten die sonst schlichten
Bauten, oft waren die Tempel und ihr
bildhauerischer Schmuck bemalt.



»DIE EPIDAURER HABEN IN DEM HEILIGTUM EIN THEATER,
DAS MEINER MEINUNG NACH BESONDERS SEHENSWERT i1sT.«

Pausanias
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THEATER VON EPIDAUROS, UM 330 V. CHR.
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THEATER VON EPIDAUROS

n der Tat ist das Theater von Epidauros auch heute noch sehenswert — wie schon der rémische Schrift-
steller Pausanias (um 155-180 n.Chr.) in seiner Beschreibung von Hellas schrieb —, denn es ist das
besterhaltene antike griechische Theater.

Das Theater war allerdings nur ein Teil des antiken Asklepios-Heiligtums, das ab dem 4. Jahrhundert v. Chr. hier,
an dem mythologischen Geburtsort des Gottes der Heilkunst, errichtet wurde. Epidauros war ein Pilger- und
Heilzentrum. Der griechische Historiker Strabo (um 63 v. Chr.-23 n. Chr.) schrieb in seiner Erdbeschreibung:
»Auch diese Stadt ist nicht unbedeutend, besonders wegen der Berithmtheit des Asklepios, von welchem geglaubt
wird, dass er allerlei Krankheiten heile, und dessen Tempel stets gefiillt ist mit Kranken [...].« Zu den Tempeln
und Kuranlagen gab es noch ein Stadion und ein Theater. Die dargebotenen Tragddien und wahrscheinlich auch
Komédien sollten die Menschen beriihren, ihr Mitempfinden férdern und damit ihre Seele reinigen.

Die meisten Gebaude von Epidauros sind den Erdbeben 522 und 551 n. Chr. zum Opfer gefallen. Einzig das
Theater hat die Zeit tiberstanden und ist grofite erhaltene Theater der griechischen Antike. Pausanias nennt
Polykleitos d.]. als Baumeister, was allerdings nicht als gesichert gilt. Das Theater wurde um 330 v. Chr. in einen
Nordhang bei Epidauros gebaut und fasste 6 500 Zuschauer. Im >theatrons, also den Zuschauerrangen, waren

34 Reihen um die kreisférmige >orchestras, die Spielfliche fiir den Chor in 12 keilférmigen Segmenten angelegt,
zwischen denen sich die Treppenaufginge befinden. Die >skenes, das zweigeschossige Bithnengebaude, ist heute
nur mehr im Grundriss zu erkennen, ebenso wie das >proskenion«. Es war die eigentliche, erhohte Spielfliche
(22 mal 2,17 Meter) und wurde von einer Halle mit 14 ionischen Halbséulen hinterfangen. Von hier konnte man
schon »special effects< wie fliegende Goétter und dhnliches in Szene setzen und verschiedene Tafeln zwischen den
Saulen als Bithnenbild einhéngen.

Das Theater bekam erst in einer zweiten Bauphase in der ersten Hélfte des 2. Jahrhunderts seine heutige Gestalt.
Der Publikumsandrang war offensichtlich so grof3, dass weitere 21 Sitzreihen dazugebaut wurden. Jetzt konnte
das Theater 14 000 Menschen fassen. Das Besondere an diesem Theater ist neben und wegen seiner Grofie die
auflergewohnlich gute Akustik. Schon ein Fliistern in der kreisformigen »orchestra< kann oben in der letzten
Reihe, also in circa 60 Metern Entfernung, gut vernommen werden. Dafiir gibt es mehrere Griinde. Zum einen
die Anordnung der Sitzreihen, die vor allem in der zweiten Bauphase steiler ansteigen und nach innen gewolbt
sind. Zum anderen wurden in die ersten Reihen Tonschalen offensichtlich als Resonanzkorper eingearbeitet und
der wohl wichtigste Grund ist: Die Oberflachen der Sitzreihen sind nicht glatt, sondern rau. Das fithrt zu einem
kurzen Nachhall der Tone, die sich auf dem langen Weg bis in die oberen Sitzreihen nicht mit ihren eigenen
Echos tiberlagern.

267 n.Chr. wurde das Asklepios-Heiligtum durch die Goten zerstort und anschliefSend wieder neu aufgebaut.
426 n. Chr. wurde es dann endgiiltig von dem christlichen Kaiser Theodosius II. geschlossen. Heute dient es

wieder als Auffithrungsort klassischer antiker Stiicke.



»iIM ROTEN SANDSTEIN, AUS DEM DAS GANZE TAL BESTEHT, FINDEN SICH
um DIE ZWEIHUNDERTFUNFZIG GRABER, VOLLSTANDIG AUS DEM FELS
GESCHLAGEN ... DARUNTER IST EIN MAUSOLEUM IN DER FORM
EINES TEMPELS, DAS KOLOSSALE DIMENSIONEN HAT UND AUCH DAS IST
AUS DEM FELS GESCHLAGEN ...«

Jean Louis Burckhardt

PETRA, JORDANIEN, 1. JAHRHUNDERT V. CHR. (?)
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PETRA, JORDANIEN

Das »Schatzhaus des Pharao« hat die bekannteste Fassade der antiken Felsenstadt Petra: Der amerika-
nische Regisseur Steven Spielberg machte sie zur Kulisse, hinter der Indiana Jones den Heiligen Gral
vermutete. Nicht nur Cineasten, auch Forscher versetzt die imposante Kulisse aus rétlichem Sandstein bis

heute in Staunen.

Einziger direkter Zugang zur antiken Siedlung in der Wiiste Jordaniens ist der Sik: Zwischen hohen Felsen fiihrt
die tiber einen Kilometer lange und enge Schlucht in die Stadt. Petra war ein wichtiger Stiitzpunkt der Nabatéer.
Das Wiistenvolk lief§ sich vor rund zweitausend Jahren in festen Siedlungen nieder und betrieb Handel entlang
der Weihrauchstrae im Norden der Arabischen Halbinsel. Ein Verkehrsknotenpunkt zweier Wiistenstraflen war
Petra, das von der Bewisserungskunst der Nabatéer profitierte. Eine in den Fels gehauene Leitung versorgte die
Stadt mit Wasser, das fiir die Trockenzeiten in Becken und Tanks gespeichert wurde. Aus der natiirlichen Festung
wurde so eine Oase in der Wiiste, die rasch Aufschwung nahm: Karawanen machten dort halt, aus dem Handels-
posten mitten in den Felsen wurde ein wirtschaftliches und politisches Zentrum. Mit dem Aufschwung einher
gingen grofle Bauvorhaben, allesamt umgesetzt mit dem rétlich schimmernden Sandstein der Gegend - der
Name der Stadt bedeutet Fels.

In den Felsen gehauen sind etwa ein komplettes Theater, in dem circa 8 000 Zuschauer Platz fanden, aber auch
Tempel und Ladengalerien entlang der einstigen Hauptstrafle. Nur einen Bruchteil des Stadtgebietes haben
Archidologen erkundet, seit der Schweizer Orientreisende Jean Louis Burckhardt die Ruinen der Nabatderstadt
entdeckt hat. Begeistert schrieb er im Herbst 1812 von seiner Reise an »einen Ort, den [...] kein europdischer
Reisender je besucht hat«, und berichtete von den unzihligen Gribern im griechischen und dgyptischen Stil. Die
Grabbauten, oft iiber Felstreppen zu erreichen, beeindrucken schon durch ihre monumentalen Ausmaf3e: Thre
Fassaden reichen nicht selten iiber zwei Geschosse, oft tragen sie Saulen und Giebel, Zinnen oder Bogen, oder
sind mit reichem bildhauerischem Schmuck verziert, der aus der glatten Felsfliche gehauen wurde. Manche der
meterhohen Grabfassaden waren sogar farbig bemalt.

Die bekannteste Fassade der Wiistenstadt liegt an einem grofSen, von Felsen umschlossenen Platz. Die zweige-
schossige Schauseite des >Schatzhauses¢, das vermutlich ebenfalls ein Tempel oder ein Grabbau war, ragt fast

40 Meter in die Hohe. Die mittleren vier der sechs Séulen des Erdgeschosses sind von einem Giebel zusammenge-
fasst, im oberen Stockwerk ist ein pavillonartiger Rundbau zwischen die Seiten eines gesprengten Giebels gesetzt.
Hinter der prachtvollen Fassade verbirgt sich eine geschlossene Grabkammer, in der vermutlich steinerne Sarko-

phage standen. Den direkten Weg zu den Gralshiitern hingegen konnte dort bislang nur Indiana Jones entdecken.
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KOLOSSEUM, ROM

en »Konig aller européaischen Ruinen« nannte Mark Twain das Kolosseum. Als der amerikanische
DSchriftsteIIer das romische Theater besuchte, blickte es auf rund 1 800 Jahre Geschichte zuriick.
Und imponierte trotz des angeschlagenen Zustands mit seinen monumentalen Dimensionen: Im antiken
Rom fanden bis zu 70 000 Zuschauer auf seinen Rédngen Platz und verfolgten die Kdmpfe zwischen todes-
mutigen Gladiatoren und wilden Tieren.

Das riesige Theater am Rand des antiken Stadtzentrums ist der bekannteste Bau von Kaiser Vespasian, der beim
Eintreiben von Geldmitteln fiir seine architektonischen Vorhaben durchaus erfinderisch war: Mit dem berithmt
gewordenen Ausspruch »Geld stinkt nicht!« erkldrte er eines Tages seinem Sohn die neueste Einnahmequelle -
und fithrte kurzerhand die Latrinensteuer ein. Nicht zuletzt dank solch innovativer Finanzierungsmafinahmen
konnte das Kolosseum in Rekordzeit erbaut werden: Im Jahr 72 n. Chr. begonnen, war es schon nach acht Jahren
vollendet. Der duflerste Ring des Rundtheaters, das auf ovalem Grundriss steht, ist fast 50 Meter hoch. Und die
Arena selbst dehnt sich auf etwa 80 mal 50 Meter aus. Die Fassade ist mit Bogenreihen geschmiickt, die sich von
Geschoss zu Geschoss unterscheiden.

Im Inneren 6ffnen sich im Erdgeschoss achtzig Bogen zu den Treppen: Durch die vier Zugénge in den Haupt-
achsen des Theaters durften nur hohe Besucher schreiten, das gemeine Volk betrat das Theater durch die {ibrigen
Eingénge. Die vier Geschosse des Baus waren in Rdnge und Blocke eingeteilt, zu denen ein bis ins Detail durch-
dachtes Wege- und Zugangssystem die Besucher leitete. Eine ausgekliigelte Logistik garantierte reibungslose
Veranstaltungen - und das bei freiem Eintritt! Die Platzwahl allerdings war alles andere als frei, vielmehr wurde
streng nach Herkunft, Stand und Beruf getrennt. Die erste Reihe hinter der Kaiserloge etwa war den Senatoren
vorbehalten, Frauen mussten mit den hinteren Réngen vorliebnehmen.

Bis ins 5. Jahrhundert war das Kolosseum Kulisse fiir die populdren Spiele: Gladiatorenkdmpfe und Tierhatzen
fanden regelmiflig vor grofSem Publikum statt, und sogar Seeschlachten wurden dort inszeniert, zu denen die
riesige Arena geflutet wurde. Dann wurde es still um Rom und auch um sein Kolosseum. Erst wihrend der
Renaissance erinnerte man sich an das inzwischen zur Ruine gewordene Bauwerk: Fiir ihre gewaltigen Bau-
vorhaben brauchten die Papste schliefllich Material. Und davon bot das Kolosseum reichlich - von den rund
100000 Kubikmetern Travertin {iber Marmor, mit dem die unteren Sitzreihen verkleidet waren, bis hin zu etwa
300 Tonnen Eisen: Die einzelnen Steinblocke wurden mit metallenen Stiften zusammengehalten und auch die
waren beliebtes Baumaterial spiterer Generationen. Trotz seiner Karriere als Steinbruch, trotz Erdbeben und
Brianden haben sich etwa zwei Fiinftel der Fassade bis heute gehalten. Und beeindrucken nicht erst seit Mark

Twains Besuch die Romreisenden.



»JEDERMANN KENNT DAS BILD DES KOLOSSEUMS; JEDERMANN ERKENNT

SoFORT DIESE *MIT SCHIESSSCHARTEN UND FENSTERN

VERSEHENE« HUTSCHACHTEL, peEREN EINE SEITE HERAUSGEBISSEN 15T«

Mark Twain

72-80 N. CHR.

KOLOSSEUM, ROM,
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Die Weltgeschichte in 100 Bauwerken

Fast 40.000 Kilometer miisste man reisen und die Welt einmal umrunden, wenn man alle 100
hier versammelten Bauwerke besuchen wollte. Mit dem vorliegenden Band lasst sich diese
Zeitreise durch mehr als 4.000 Jahre Architekturgeschichte aber auch ganz bequem zu Hause
unternehmen.

Angelehnt an das Konzept der 100 Meisterwerke, die Sie kennen sollten bietet das Buch eine
Ubersicht der weltweit herausragendsten Bauwerke der Menschheitsgeschichte. Von den
Pyramiden von Gizeh aus dem Jahr 2.620 v. Chr. bis zum neuen One World Trade Center,
das Ende 2014 erdffnet werden soll, werden in chronologischer Reihenfolge die Meilensteine
der Architekturgeschichte prasentiert und in den Kontext ihrer Zeit eingeordnet. Die Stationen
der Reise fuhren zu Kathedralen, Schléssern, Museen, Stadien und weiteren Bauten aus
allen Epochen und auf allen Kontinenten der Erde — zu den Bauwerken, die Weltgeschichte
schrieben.
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